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Eric Rondepierre : EXIT au seuil de la fiction

Posted by Guillaume Basquin on mercredi, juin 28, 2023 - Leave a Comment

Par son titre aussi frappant que concis, EXIT, le nouveau livre de l'artiste-
photographe et écrivain Eric Rondepierre semble indiquer une sortie hors des
sentiers traditionnels du récit et réinventer sa voie narrative. La quatriéme de
couverture annonce a cet égard : “EXIT trace un chemin d’errance ou fiction et
autobiographie se mélent”. Dés lors, comment comprendre la photographie qui
illustre la premiére de couverture ? Nous ouvrirait-elle la voie de ce “chemin
d’errance” ouvertement invoqué par l'auteur ?

Eric Rondepierre



Eric Rondepierre, EXIT, Marest éditeur, 118 p., 19 €

https://zone-critique.com/2023/06/28/eric-rondepierre-exit-au-seuil-de-la-fiction/

En lisant la description de I'image qui figure sur la couverture du livre, dans le
premier chapitre (« La Zone (Seuil) ») de ce livre qui en compte quatre, on
obtient déja un élément de réponse : cette image, qui est un photomontage de
deux temporalités et espaces différents (une image documentaire prise par
I'auteur en 2008, en couleurs / un personnage en noir & blanc prélevé dans un
film de fiction muet soit sorti d’'un assez lointain passé ; ils se tournent le dos),
dit bien et déja ceci: « Nous n’avons pas d’autres solution que d’admettre que le
monde ou nous croyons vivre que ce soit avec les yeux de notre imagination ou ceux
de notre mémoire, sans savoir exactement laquelle prend le pas sur 'autre, laquelle
nous définit, nous contient, nous invente.» On retrouve ici la question de la
mémoire involontaire, déja thématisée de maniere obsessionnelle par Marcel
Proust dans la Recherche et ce n’est pas un hasard si le 2¢ chapitre de ce livre,
« Le Jardin (Charade) », fait appel a de nombreuses citations de la Recherche,
surtout quand 'on comprend que 'auteur y fait remonter des souvenirs de jeux
d’enfance, accompagné de sa meére, dans les jardins du Rond-Point des Champs-
Elysées, lieu proustien s'il en est.

Ce sont les images (ses images, le plus souvent) qui font passer Rondepierre de
'essai (théorique) a la fiction ; les images sont les embrayeurs de son écriture,
qui tend de plus en plus vers la fiction, jusqu’a une certaine limite : 'artiste
s'interdisant d’écrire une histoire qui serait inventée de toute piece et par
conséquent, en complet décrochage avec la trame biographique de son existence.
On pourrait résumer ainsi sa trajectoire artistique : images d’archive détournées
ou reprises ® textes théoriques ® photomontages mélant des documents
hétérogeénes ® textes théoriques avec images ® textes avec images au bord de la
fiction : Eric Rondepierre vers le roman. Dit autrement, 'image est I'entraineuse ;
et les mots sont les souteneurs d’'un accouplement encore loin d’étre clair : qui,
de I'image ou du mot, est I'ceuf ou la poule ? L’artiste-écrivain de préciser sa
méthode créatrice : « J’écoute I'image et acquiesce aux hypotheéses des fables qui
unissent et expliquent, ironiquement, cette infinie simulation de vie qui se cache en
elle. »



L’image entraineuse

Le premier chapitre du livre, déja nommé, comporte d’admirables
développements sur la notion de seuil, de passage, de limite : « Sortir d'un monde,
c’est entrer dans un autre, mais on peut rester sur le seuil », qui est, selon Walter
Benjamin, « une zone de transition » permettant le « passage d’un état a un
autre ». Bossuet, nous rappelle Rondepierre, affirmait que toute la doctrine de
l'Eglise catholique, contre toute forme de confort, était contenue dans ces quatre
lettres: « Sors!»; et notre écrivain de renforcer cette idée : « C’est dans le
franchissement de ce seuil que réside l'aventure humain et quiconque “sort” est
amené a traverser le voile de I'apparence et du mensonge social pour accéder a une
vérité dans une dme et un corps. » Une photographie issue de la série de I'artiste
« Suite », arrét entre deux photogrammes de film, nous donne la clé du titre de ce
livre : un petit rectangle lumineux, tel qu’on en trouve pres de la sortie des salles
de cinéma (zone de seuil s’il en est), situé au centre de I'image, consiste aussi en
un mot de quatre lettres : EXIT.

Dans tout le volume, on assiste a des histoires de seuils, de fenétres, de rideaux,
d’entrées et de sorties empruntant ces espaces-limites: « Le premier récit ou
tu[la mere de l'auteur, croit-on comprendre]| apparais appartient a cette
indécision, il existe quelque part, a lalisiére du passé et du présent, dans
cette frange ténue ot personne ne peut demeurer » (c’est nous qui soulignons).
Entre passé (ressouvenir) et présent documentaire, Rondepierre se tient a la
lisére entre autobiographie et fiction fantasmée : ressouvenir en avant! Tres
nombreux sont les souvenirs de I'écrivain imprégnés de projections



cinématographiques (lors de son adolescence, il y passait la plupart de son temps
libre) ; dans le chapitre « Jardin », c’est un souvenir du film Charade qui entraine
I'écriture : « Je te montre le thédtre pour enfant filmé par Stanley Donen en 1963
dans Charade - récit n’ayant que peu de rapports avec le mien sauf en quelques
points que je laisse en suspens » : tout reste encore indécidable, comme dans le
Nouveau roman : « Tu es la avec moi, en ce jour d’‘automne, comme il y a soixante
ans. »

L'image comme palimpseste

Les photographies d’archives utilisées par Rondepierre deviennent un
palimpseste sur lequel il réinscrit une autre histoire, avec des images
documentaires contemporaines : dans cet entre-deux, ce seuil, cette lisiere, « il
n’y a pas de raison pour que le spectateur, qui a maintenant pris la place du
photographe devant l'image, ne puisse étre lui aussi un personnage fictif ». Que
voyons-nous vraiment? «Les images appellent d’autres images, des récits
s’enclenchent. » De I'autre c6té du miroir, le regardé devient regardeur :

Photographie, 2008
Tirage lifochrome sur aluminium
100 x 133 em

La littérature selon Rondepierre serait « cette interminable méditation des images
entre elles dont nous sommes le prétexte, les otages». Et de préciser: «La
consistance imprécise de ce mur [ce miroir] dans lequel, vertigineusement, mon
regard s’enfonce, je le traverse en pensée, il me suit dans un réve ot je me découvre
avide, lumineux, inventif. Toute distance abolie entre passé et présent, réalité et
fiction m’est une douceur » : fagon de mieux réver le livre a faire. Dans les lacunes



de la mémoire, git le réservoir a fictions : « Mon quatriéme récit est lacunaire, j'y
suis dans une totale ignorance de moi-méme. »

La quatrieme partie du livre, « Le Musée (Rideau) », devient, pour notre plus
grand bonheur, pure fiction (un personnage artiste-photographe, nommé
Francgois, ayant décidé de photographier toutes les fenétres de tous les musées
de France, tombe un jour sur une photographie d’'un certain... Eric Rondepierre
(sic), Le Rideau déchiré), jusqu’au vertige. Nous laissons au lecteur le soin de
découvrir le pourquoi et le comment de cette mise en abyme...

Guillaume Basquin
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Hors cadres

AVEC FINESSE, ERIC RONDEPIERRE SE PENCHE SUR DES
IMAGES COMME AUTANT DE MADELEINES PROUSTIENNES
ET DE CHAUSSE-TRAPPES BAROQUES.

urieux petit livre, situé a la fron-

tiere — ou la lisiere — de plu-

sieurs possibilités littéraires,

Exit tient & la fois de I'essai et de
I'intuition poétique, de la réverie et de la
plongée dans le souvenir. Arborant le beau
sous-titre de « fictions réfléchies », il offre
— a travers quatre textes qui se nourrissent
les uns les autres et permettent a la pensée
et a la mémoire de dériver autour d’un
centre flottant — une réflexion et un reflet,
celui de son auteur tel qu'il s’observe dans
des images faisant office de miroirs plus
ou moins déformants ; des miroirs, dit
Rondepierre en citant Cocteau, qui « ré-
fléchissent ».

« Le vertige baroque fonctionnait a
plein », lit-on vers la fin du livre, alors que
P"auteur, qui est également photographe,
commente une de ses propres photos. Les
images, les siennes et des photogrammes
tirés de divers classiques du cinéma, vien-
nent ponctuer, interrompre, enrichir ou
contredire le texte. Elles s’ouvrent comme
des fenétres et ce n’est pas un hasard si
I'ouvrage se clot sur les déambulations
muséales d’un artiste qui ne s’intéresse
justement, dans ces augustes lieux de cul-
ture bien ordonnée, pour ne pas dire dé-
vitalisée, qu’a leurs fenétres, car « les lieux
d’art, dans cette perspective, ne sont jamais
monotones ». C'est bien cette simple dia-
lectique extérieur/intérieur qui leur re-
donne vie, les fenétres y sont de parfaits
tableaux ready-made.

La photographie devient « un miroir »
qui fait « face au spectateur », mais o il n’y
a « personne pour en assumer le reflet ».
Comme dans les artifices du siécle d’or, il
s'agit de se demander de quel coté de
I'image on se trouve. Peut-on la traverser
pour mieux saisir ce qu’elle cache dans
son envers ? Et d’ailleurs, qui regarde qui ?
Le regardeur I'image, ou I'image le regar-
deur ? A moins qu'il ne s’agisse de sortir
du cadre pour mieux s’approprier ce qui
se trouve juste a c6té, dans un hors-champ
révélateur. Et c’est précisément ce hors-
champ, qui renvoie aussi bien a 'enfance

qu’a un désir de mettre le doigt sur ce qui
se joue dans I'expérience sensible, que
I'auteur tente d’attraper, sans prétendre y
réussir, faisant au contraire de I'incerti-
tude une forme d’écriture en laissant va-
gabonder I’esprit.

Convoquant Proust et Hitchcock, le
film Charade, un certain plan de Bunuel
ou les petites baraques du Guignol des
parcs de son enfance, Rondepierre pro-
pose un parcours impressionniste qui
s’ouvre sur le mode autobiographique et
s’achéve en fiction, méme si 'un ne cesse
de s’y travestir dans I'autre. Dans ce livre,
annonce l'auteur, « les images appellent
d’autres images ». Fortes de ce qu’il
nomme leur « charge méditative », elles
constituent une « archive » a la fois maté-
rielle et impalpable dont Paris constitue le
« centre vital ». 1l S’agit de franchir des
«seuils » pour atteindre le « ceeur du film »,
«un espace profond qui abriterait une den-
sité particuliére ».

Les images en mouvement des films,
ces « solitudes peuplées » que 'on regarde
méme sur les « chambres a dormir de-
bout » que sont devenus les ordinateurs,
tirent 'auteur par la manche. Il doit ap-
puyer sur pause pour mieux tenter de sai-
sir le souvenir déclenché par lirruption
sur 'écran d’un lieu de sa jeunesse, entra-
pergu dans un coin, a la lisiére donc,
comme disposé a sortir du plan. L'image
figée devient un mouvement intérieur
que I'écrivain tente de déployer sur la
page : « Jai toujours pensé que le film était
bien plus que le film et qu’il donnait sur
d’autres paysages — intérieurs ou extérieurs
— et que ses dons de réalismes favorisaient
des fonctions mineures de coincidences »,
Les temporalités se confondent, « la dis-
tinction de ce qui est et ce qui fut » devient
flou, et le lecteur se laisse porter par cette
errance mélancolique.

Guillaume Contré

Exit, d’Eric Rondepierre
Marest, 120 pages, 19 €
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Eric Rondepierre, Exit, Paris Marest éditeur, 118 p., 19 €

Un petit livre dense, intense, beau
et difficile, un recueil de quatre
textes, Zone, Jardin, Film, Musée
d’Eric Rondepierre, illustrés de ses
photographies. La question, posée au
début et a la fin du livre, est celle de
I’entre-deux, du seuil, du dehors-
dedans cher également a un autre
artiste protéiforme, Alain Fleischer,
pour qui cette notion est une ques-
tion fondamentale. Ainsi, de la zone
au jardin, du film au musée, s’expri-
ment fiction et réalité, réminiscences
et événements présents, théories et
fantaisies et quelques traces autobio-
graphiques. Autant de réflexions qui
convoquent souvent le cinéma,
Orphée voulant retrouver Eurydice,
dans le film de Cocteau, avec ['ange
Heurtebise qui le guide vers le
royaume des morts. De 13, il imagine
s’enfermer pour se déplacer par le
train, appréhender cette zone inter-
médiaire séparée par la vitre, il
invente des connivences entre le
voyeur et le voyageur. Il cite
Modiano et 'internat, enfant, le
retour au pensionnat le dimanche
soir, le retour au-dedans.

Puis il évoque son film Manége,
montage de 8 secondes d’un film des
années 40 collées en boucle, un
homme entre dans un café pour en
ressortir, moment infime indiscerna-
ble a I'ceil, illusion. Dans le jardin, il
se souvient de Blow Up, de Belle de
jour avec Catherine Deneuve filmée
au square Albin-Cachot, du petit
théitre au jardin du Rond-Point
dans Charade de Stanley Donen, dans
le carré Marigny, il pense a ceux qui
'ont traversé - Mauriac, Proust, Cary

Grant et Audrey Hepburn, Peter

Handke et Georges Perec. Ses
moments de jeux et de découvertes
au marché aux timbres, moments de
nostalgie devant le maneége
aujourd’hui sans chevaux de bois, et
la maison de son enfance détruite.
Puis partant du postulat que le film
ne renferme rien d’autre que des illu-
sions de vie, une image est alors
capable d’inexister, I’auteur lui-
méme |'aura tuée. Dommage pour
son indifférence pour les musées et
les ceuvres, Francois interpelle le lec-
teur pour qu’il regarde par les fené-
tres, « fenétres ouvertes sur le monde » , le
dehors du dedans. Suivent plusieurs
photographies, belles, suspendues
dans le temps, qui a4 leur maniére
argumentent cet essai de dialectique.
Un ouvrage intéressant a lire et a
réfléchir pour connaitre la pensée
philosophique et I'ceuvre visuelle et
lictéraire d’Eric Rondepierre.

Gisele Breteau Skira
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Le petit livre de I'écrivain et photographe Eric Rondepierre a I'étrange lucidité et
l'agitante beauté des réves éveillés. EXIT est un de ces trop rares éclairs dans le ciel

souvent morne de la littérature.

Voici quatre textes, ou I'élégant étirement de la phrase glisse par-dessus ou par-
dessous les filantes surfaces des images — photos de I'auteur, photogrammes de films.
Voici quatre textes qu'on pourrait diversement et non contradictoirement interpréter
comme des vestiges autobiographiques enfouis dans les concrétions d’une brillante
théorie de I'image aussi bien que comme la fuite d’une réverie conceptuelle, sensible
et personnelle, née au contact des images. Voici quatre textes marquant, dans le livre
de compte des mouvements de I'esprit que tient tout lecteur, le déficit de la stricte
rationalité. Mais s’il sort, EXIT, de la limitative, de la contraignante raison, c’est pour
mieux faire rentrer les acquisitions d’une autre logique, conjuguant la rigueur et la
dérive, le tranchant dialectique de la pensée et les échappées vers de flottants
horizons. Les comptes sont a I'équilibre : la joie prise a la liberté infixable de ces
textes et de leur allure s’allie au plus sourcilleux, au plus exigeant respect des

opérations de l'intellect.

Eric Rondepierre, EXIT, fictions réfléchies, Marest Editeur, 118p., 19€
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Dehors/dedans

http://drorlof.overblog.com/2023/06/dehors/dedans.html

Dr Orlof, 28 Juin 2023

Eric Rondepierre semble avoir une inclination pour les livres hybrides,
meélant une dimension romanesque intime a des considérations plus théoriques
et réflexives. Déja, dans le beau Laura est nue, il jouait sur cet enchassement
subtil de niveaux de lecture, s'appuyant sur une enquéte pour élaborer une
véritable réflexion sur I'image et sur la fascination qu'elle provoque. Exit semble
d'abord s'éloigner de cette veine romanesque de l'auteur puisqu'il s'agit d'un
recueil de quatre textes courts et denses liés par un fil directeur en forme de
méditation sur la photographie (Rondepierre est également photographe) et
I'image. Le livre est d'ailleurs joliment illustré, soit par des ceuvres de l'auteur,
soit par des photogrammes tirés de films (Belle de jour, Blow-Up...). Pourtant, ce
qui fait la force d'Exit, c'est sa capacité a nouer indéfectiblement les fils
théoriques avec une ligne intime et mélancolique particulierement touchante.

Le point commun qui frappe immédiatement a la lecture des quatre mouvements
de l'ouvrage, c'est ce sentiment qu'exprime le narrateur de se situer a la lisiere
du monde des humains. Dans La Zone, une remarque sur son « rapprochement
de Paris » lorsqu'il déménage dans le 20éme arrondissement donne lieu a une
réflexion sur ce sentiment d'appartenir (enfin) a la capitale sans véritablement
en faire partie. Dans Le Jardin, c'est 1'espace partagé du jardin public qui fait
naitre cette sensation d'appartenance a la communauté tout en y restant malgré
tout étranger :

« C'est le jardin public qui me retient, le jardin partagé, la ou le promeneur
solitaire cherche son Ariane, ou les liens fragiles qui vous rattachent encore a la
communauté des adultes se distendent grace a des rituels, des jeux collectifs qui
semblent se perdre dans un espace sans limite. Tour a tour joueur, chef de bande,
vagabond, amoureux, comédien, photographe, pére réitéré, si j'ai tourné mes
yeux vers ces coins de verdure, c'est peut-étre pour atteindre, par la tres vivante
enfant qui me donnait la possibilité réelle de toucher quelque chose a cet endroit
de moi-méme, un accord, un point de vue sur la beauté du monde. »

Cette tension entre l'intérieur et l'extérieur, le dehors et le dedans se prolonge
dans le travail photographique d'Eric Rondepierre. Etre a la fois a l'intérieur du
cadre de 1'image tout en restant sur le seuil. D'ou le caractére également hybride
de ses photos ou un personnage venu du cinéma muet se retrouve dans l'escalier
d'une bouche de métro aujourd'hui ou, au contraire, on peut voir une jeune
femme d'aujourd'hui propulsée dans un paysage d'autrefois. Tout se passe
comme si Rondepierre, que ce soit dans ses textes ou ses photos, interrogeait sa
place dans le monde, son regard se situant toujours sur une ligne de flottaison



entre le seuil et le coeur méme de ce monde, entre le cadre et le bord cadre. Cette
place si particuliere permet a I'auteur de faire le pont avec le cinéma. Son gofit
pour les jardins publics, par exemple, 1'entraine vers Blow-Up d'Antonioni qui
fonctionne sur le méme principe puisque le parc est a la fois ce qui nous relie au
Réel (cette image de la mort que tente de saisir le photographe) mais qui nous
fait également partager l'absence de ce «réel » insaisissable, a 1'image de la
fameuse partie de tennis finale :

«nous partageons avec les personnages la perception d'une balle de tennis
imaginaire ; nous oscillons la téte de gauche a droite et de droite a gauche, nous
la regardons rebondir in absentia d'un c6té a l'autre du filet, renvoyée par le
geste des raquettes inapparentes. A l'instant précis ou la « balle » sort du court,
franchit le grillage et va s'échouer sur 1'herbe, 1'objectif de la caméra, I'ceil du
spectateur, celui des mimes et celui de Thomas - spectateur occasionnel de cette
partie fictive - la suivent et convergent en direction du rectangle vert ou il n'y a
rien de plus qu'une illusion provoquée (le cinéma est-il autre chose ?) »

Cohabitent donc une perception a la fois plus affitée du monde qui nous entoure,
notamment grace a la photo que le personnage agrandit mais également ce
sentiment que quelque chose se dérobe, que nous traversons ce monde sans
vraiment I'habiter. Rondepierre prend d'ailleurs d'autres exemples
cinématographiques (Belle de jour de Luis Bufiuel, Charade de Stanley Donen)
qui ont fixé des lieux que lui-méme a traversés et connus. Mais par le biais de
I'image, ces lieux familiers acquiérent une certaine étrangeté, comme s'ils
renvoyaient a un monde immuable, qui nous survivra mais qui n'existe plus non
plus.

Etre dans le monde tout en demeurant a sa lisiere, c'est aussi ce que ressent le
narrateur du Musée qui confie détester ces lieux de culture :

« Mais depuis longtemps, depuis I'enfance sans doute, les musées exercaient sur
lui une pression qui le mettait mal a l'aise. Il échouait a s'y sentir bien, et ne
voyait pas pourquoi il fallait payer pour rentrer dans des lieux qui dégageaient
un ennui palpable, une odeur de renfermé, un gotlit de cendre. »

A cette impression de claustrophobie que lui inspire le musée, il répond par un
projet artistique singulier: photographier toutes les ouvertures extérieures
(fenétres, baies vitrées, lucarnes...) des musées parisiens. On retrouve dans ce
projet cette maniere d'articuler une vision du monde entre l'intérieur (ce qui
releve des codes du monde, de la culture partagée) et I'extérieur (la fuite vers un
ailleurs).

Prendre la tangente pour Eric Rondepierre, c'est aussi regagner les territoires
enfouis de l'enfance. Tous ses textes sont portés par des réminiscences, des
secrets venus de la plus tendre jeunesse. Et c'est, au bout du compte, ce qui
séduit et touche le plus dans Exit: cette dimension intime d'un homme qui se
souvient de I'enfant qu'il fut et qui s'interroge encore, bien des années apres, sur
sa place au sein d'un monde qu'il a traversé, regardé, photographié en gardant
toujours en lui ce sentiment de ne I'avoir jamais totalement habité.
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Exit, Eric Rondepierre, Marest éditeur, 116 p., 19 euro.

A la fois artiste et écrivain, Eric Rondepierre est parvenu a rompre les codes de la
fiction narrative sans pour autant entrer dans la zone grise de l'expérimentation a
outrance. Cette ceuvre est divisée en quatre parties. Mais chacune d'entre elles n'est
pas completement séparée des autres. C'est un passage incessant de son
autobiographie, qui est morcelée selon les situations qui se présentent, a son
expérience de l'espace, surtout urbain, et donc de ses créations plastiques. Le cinéma
tient une place prépondérante dans son histoire et il fait référence aussi bien a
Frangois Truffaut qu'a Michelangelo Antonioni (Blow Up). Des scenes, qui
deviennent une pure et simple photographie, entrent en jeu dans ce monologue
intérieur qui se change aussi en une sorte de monologue extérieur. On peut prendre
ces pages de différentes fagcons : comme un commentaire de sa recherche plastique ou
comme une succession de réminiscences qui sont rattachées a des émotions
provoquées par tel ou tel film. D'ailleurs, on a l'impression que cette aventure
littéraire ne peut se dire que par I'ambiguité fonciere de sa méditation qui se traduit en
tableaux (qui sont des fragments de films. Sa réflexion sur les jardins publics 'améne
a parler de son enfance ou d'un film ou Gary Grant incarnait le personnage principal.
Et puis il introduit a ce stade les écrits de Walter Benjamin sur Paris). C'est une
digression qui n'a de laisse de capturer des souvenir et aussi des images qui sont
demeurées gravées dans sa mémoire. Un concours de circonstances l'a entrainé a
photographier des musées, du Louvre au Centre Pompidou. Sans doute cette
exploration serait le mécanisme de son traitement de la réalité, qui se transmet
toujours a travers un filtre. Et nous, qui sommes sur ses traces, nous le suivons au gré
de ce cheminement qui est a la fois didactique et fantasmagorique. Ce petit livre, avec
des illustrations, peut paraitre aussi déconcertant que le Nouveau Roman a sa
naissance. Mais il a su tirer son épingle du jeu et nous offrir une nouvelle manicre de
penser la fiction dans un va-et-vient vertigineux de vérités et de mensonges (les
artefacts). Chez lui, réel et imaginaire s'entrechoquent et s'enrichissent I'un l'autre. Ce
qu'il a vécu, ce qu'il vit, fait corps avec ce qu'il se représente ou éprouve devant la
création d'autrui. C'est 1a une quéte qui ne peut que nous passionner de bout en bout.

Gérard-Georges Lemaire
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Billat puBlisldans Eric Rondepierre voyage dans son propre imaginaire peuplé de films, de livres et d'artistes
au cceur de Paris considérée comme une chambre a coucher.
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Parution du livre Exit d'Eric Rondepierre

Second livre publié par les éditions Marest d'Eric Rondepierre aprés
Laura nue (2020), Exit est une fiction libre autant qu'un essai de l'auteur
sur les représentations qui peuplent le quotidien comme un décor dont la
fiction dépasse les personnes sollicitées. Avec comme toile de fond
commune un Paris autobiographique, s'invitent au surgissement du réel
les pensées de Marcel Proust et Walter Benjamin, de méme que Jean
Cocteau, Stanley Donen sans oublier Alfred Hitchcock et Luis Bufiuel avec

son Belle de jour (1967).

La pensée de I'auteur s'associe a ses propres photographies pour mieux
les commenter de I'intérieur, non pas comme une légende, mais avec le
parti pris du franchissement de la surface réfléchissante du miroir de
Cocteau. Il en découle une mise en perspective saisissante entre
littérature, cinéma et photographie, le tout agencé sur le terrain

personnel d'Eric Rondepierre qui n'aurait pas déplu a Proust.

Entre intérieur et extérieur, la pensée se détache de sa propre origine
pour saisir le sens de la représentation ol 'agencement anthropomorphe
ne cesse d'écrire du récit pour celles et ceux qui ont décidé d'y écrire des
pages de leur vie : ainsi les photographies d'Eric Rondepierre
questionnent un Paris qui, comme un musée, questionne une histoire
humaine marquée par la violence du surgissement du pouvoir que des
personnages de fiction ont su saisir, marqué par l'effroi a l'instar de cet
homme tout droit issu d'un film muet a I'expressionnisme explicite

sortant d'une bouche de métro contemporaine a la suite d'un montage

photographique.
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